Statické drama, poznamky k vystavé
autor textu k vystavé: Martin Mazanec

Alena Kotzmannova v galerijnim prostoru Cerna kostka, uréeném pro reflexi pohyblivého
obrazu, vystavuje zaCatky nékolika filmu skrze sérii znélek produk&nich spole¢nosti (video
Home Cinema, 2006), pfi¢emz zavér téchto snimkl se v ramci vystavy pomysiné odehrava
na jedné fotografii (Konec filmu, 2001). Prostor instalace dotvafi mihotajici se svétla z blize
nespecifikovanych mist — lobby, pokojl, ulice. Svétlo a tma jsou stale zakladnimi
predpoklady filmové projekce a prostorového usporadani nejen interiérd kin, ale obecnéji i
vSech prostorq, které zprostfedkovavaji anebo rozsifuji flmovou zkusenost.

Priklady tematizace historie filmu, propaj¢ovani si motivi z narativni kinematografie nebo
televizni tvorby, prace s pravidly a symboly filmovych Zanrd, montazi ¢i mizanscénou jsou
rozSifenou soucasti instalaci a projekci mezi vizualnimi umélci. Ti ve svych vystavnich
projektech pracuji nejen s tradici a valéry hollywoodské nebo narodni kinematografie, ale
Cerpaji i z epoch filmovych avantgard, forem &i technik experimentalniho filmu, videoartu
nebo fotografie. Pfitomnost filmu ve vizualnim uméni je zejména od pocatku nového milénia
podpofena proménami a dostupnosti technologii, moznostmi projekce, pozdéjsi digitalizaci
obrazu, ale také uvahami o (konci) filmu, které u tvlirci znovu probouzeji snahy o praci

s matérii anebo jen se zvyklostmi spjatymi s filmovym pramyslem.

Video Home Cinema (2006) je sestavené z nékolika desitek znélek filmovych a televiznich
studii — tato autor€ina medialni sonda do filmového primyslu byla zprvu vystavena spise
jako komentar k domacimu zpusobu sledovani filma v kontextu dnes jiz neexistujicich
videopuj¢oven a obecnéiji cinefilniho zaujeti filmem. Fotografie s nazvem Konec filmu (2001)
je vyvolana ve své jedinecnosti klasickou technikou na platné a v dobé svého vzniku se velmi
aktualné tazala po konci filmu nejen jako matérii, ale i jako historické instituce. Fotografie se
podobné jako zminéné video nevztahuje ke konkrétnimu filmu a nerozviji ramec vyznamu
vazicich se k jakémukoli pfibéhu, literarni prfedloze, nebo autorim.

Soucast instalace tvofi vedle videa a fotografie i série mihotajicich se svételnych zdroju —
motivy, které Alena Kotzmannova dlouhodobé fotograficky zaznamenava a sbira. Tyto prvky
predstavuji lampy, lustry, Zarovky z interiért i méstské krajiny, jez doslova prostupuiji
autorcinou tvorbou. Rozsviceni téchto svétel na monitorech a jejich funkéni (nebo zamérné
nefunkéni) animaéni rozpohybovani vede slovy autorky k ,pocitu znejisténi z napéti mezi
statickym a pohyblivym, fotografii a filmem”. Statické drama je tak vystavou, v ramci niz
umélkyné poukazuje na ritualy spjaté nejen s méstskym prostfedim nebo dé&jinami filmu, ale
vybizi také k logické revizi moznych odpovédi na vychozi otazku filmovych védcu ,co je to
film?”, pficemz se Casem zacali tazat i na skuteénost, kdy a kde je film?

Noreni se do tmy, které pfedchazi zaCatku vétSiny projekci anebo konci filmu, se stava
ustfednim tématem pro statické drama. To je spiSe scénickym vyckavanim, nez ocekavanim
monologu ¢&i dialogu. Mezi znélkami filmovych a televiznich spole¢nosti z videa a samotnou
fotografii se nic nedéje, plni roli orientacnich bodu v ¢ase, které navadéji anebo (v pfipadé
videa) jen rytmicky prosvétluji prostor, podobné jako mihotajici se svétla z monitor(. Alena
Kotzmannova pojima kinematografii spiSe jako spoleCenskou instanci a v pfipadé
kralovéhradecké vystavy jde o nadsazku nedostiznosti obsahu, ktery se zde mohl odehrat.



