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Pfiblizné uprostfed tiskové zpravy k vystavé Aleny Kotzmannové a Lenky Vitkové hnizdi
jedno vyjimecné souvéti: ,Nékteré detaily si zapamatujete, i kdyZ se zpocatku nezdaly
uréujici: servirujeme-li olivu v martini, neni to totéz jako martini s olivou.” Pravé tento postieh
bychom neméli pominout, je tu schvalné, abychom si ho zapamatovali.

Pod tiskovou zpravou nestoji Zzadné jméno. A tak, zatimco autor Sibalského postfehu o
zapamatovani k zapamatovani zustava skryt, vystavujici umélkyné jména maji a kazdé je
pfipsana jedna &ast vystavy. Cernobilé fotografie Aleny Kotzmannové plisobi na sténach
Hunt Kastner Artworks dominantné. Jsou to pomérné velké zvétSeniny. Texty Lenky Vitkove
jsou vytisténz na Sedych prouzcich papiru a rozlepeny kolem fotografii. Kdyz je chcete Cist,
musite k nim pfijit blizko.

Vitkovou a Kotzmannovou proto jasné odddéluji média i zpUsob, jak divak mlze jejich praci
vnimat. Autorsky podil je vymezen. Pfesto je dulezité zamyslet se nad tim, co ob& umélkyné
svedly dohromady.

Oliva

O Lence Vitkové nemohl Novy Prostor donedavna nic publikovat, protoze v kulturni rubrice
uvefejfiovala své ¢lanky. Nedavno ale na néjaky ¢as prestala. Jednim z d{ivodu byla jeji silici
potfeba vénovat se vic uméni. Ani jako umélkyné ovSem nechce prestat psat.

Kratounké texty pro vystavu Oliva v martini poukazuji na rizné situace. Mohou byt smyslené
nebo slySené nebo nékde &tené, kdo vi. Jejich postupné procitani by Slo pfirovnat k dusevni
teleportaci. Vzajemnym pojitkem textl ale je podnécovani smyslovych predstav utrzkem
delSiho celku. ,Polovinu té viné tvofil olej na Sici stroje, kterym si promazaval zipy na
koZené bundé,” piSe v jednom z nejdelSich textd Vitkova a zda se, jakoby ten muz (chlap?)
vylezl z romanu Borise Viana. Jaka byla ta druha polovina viingé, muze nas napadnout? A
pro€ zrovna tento utrzek ¢ehosi a ne jiny?

Martini

Na fotografiich Aleny Kotzmannové je na prvni pohled poznat, Ze nevznikly v nasich
koncCinach. Krajina s kaktusy a hotel s ndzvem ve $panélstiné, hotelové pokoje, detail
starého bakelitového telefonu. Na fotografiich nejsou lidé, pouze prostory, béloskvouci
stavba tyCici se majestatné nad hustym méstem a vyhledy z okna pravdépodobného
karavanu.

Kotzmannova pofidila vétSinu snimka v Mexiku, kam na sklonku lofiského roku odjela na
dvojmésicni pobyt zajiStény Institutem uméni Divadelniho ustavu. Soubor vystaveny v Hunt
Kastner Artworks v3ak sestavila tak, aby neobsahoval konkrétni zpravu o cestg.
PromysSlenym vybérem a instalaci nas stavi proti silnym obrazim, které bychom za reportaz
nebo cestovni denik mohli povazovat jediné tehdy, kdyby jejich zakladem bylo ,okamzité
uhranuti“, ke kterému nelze dodat dalSi vysvétleni. Paralela mezi Kotzmannovou a Vitkovou
by pak spocivala v tom, jak obé& pracuiji s timto uhranutim. Vybé&rem praci, zvolenou
vytvarnou formou a neopakovatelnym utfidénim v prostoru galerie nam pak zpUsobuji
podobny prozitek, nebo alespon véfi, ze nam to zpusobit mohou. Pojmenovat tento cil
japonskym terminem satori je mozna nadnesene, piresto to mozna je nejblize subtilni nuanci
mezi olivou s martini a olivou v ném.

Spolupachatel

Po letech prace s jasné definovanymi koncepty hleda ¢eské uméni pfistup k imaginaci a
souCasnym podobam poetického vyjadreni reality. Podprahova komunikace, intuice, napéti
mezi osobni a kolektivni paméti opét nachazeji pevnou pldu pod nohama. Cesta Vitkové ke
Kotzmannové nabizi divakim ponor do jemného rozpinani obrazl do slov a slov do obrazu.
Decentnost (diky niz na sebe autorky nenaléhaji, ale chtéji se doplfiovat) ma potencial
nevalcovat divaka divokou smrsti podnétu, ale ucinit z néj aktivniho spolupachatele.



