»---Zvolna zaCinam chapat, jak se asi citi oliva v martini...”

Vystava ,Oliva v martini“ se tyka cestovani (at jiz fyzického nebo literarniho
nebo pfeneseného ve smyslu transformace a iluze) a s cestovanim souvisejicich i
odklonénych prozitkd. No fakt, Alena Kotzmannova rada cestuje a foti, mozna
CastecCné i cestuje, aby fotila, ale nikdy nefoti tak, aby ukazala, Zze cestovala (i kdyz v
této vystave si i na to trochu hraje). Nezachycuje charakterické rysy mista, nesnazi
se o0 obrazovou rozmanitost. V zakladni vrstvé vSech jejich fotografii je jeden obraz,
ktery ji chvalabohu brani cvakat spousti na vSechny svétové strany. Také na vystavé
je jen ,jeden” hotel, Hotel del Centro. At uz jsou fotografie pofizeny kdekoliv, mame
silny dojem, Ze s hotelem pevné souviseji. Kotzmannova dokazala oprostit médium
fotografie od sluzebnosti dokumentaci vizualni skute€nosti a jeji imitaci i od popirani
obého. Misto toho si s fotoaparatem pohrava jako s kapsou, kam peclivé uklada
drobné véci, které ji pfipominaji jisté momenty i udalosti. Sebrany feti$ si spise
pujCuje, nez by ho soukromé uzivala, zachazi s nim jako se surovinou, kterou dale
transformuje, aby mohla byt zvefejnéna jinak nez jako jedna vzpominka a pfitom
byla stale schopna pfenosu.

Ani Lenka Vitkova nepracuje ,se svym médiem* tak, ,jak se ma“. Vystudovala
jazykovédu a maluje redukovanou barevnou Skalou s Cernymi kontrasty a holymi
misty nenatfeného fidkého platna. Zaménuje literaturu za obraz a naopak, ale nikdy
ne graficky, radé€ji vyznamové. Tady doSlo az na kolaz. Skoro nerozliSiteIné misi
vlastni textové utrzky s literarnimi, coz se ovSem nemusite vabec dozvédét a pro¢
taky. Ani ona nechce fict vS8echno. Doslovnost se neda vydrzet stejné jako velké
pravdy. Texty jsou vybrany s neuvéfitelnym citem pro miru. Pohybuji se pfesné na
hranici nedofeCenosti a pfeneseného sdéleni. Mate chut’ si je hned zapsat do deniku
a pfitom je jasné, Ze nevznikly ze zapiskd, ale jen volnym sebranim, v souhfe
zkuSenosti, vzpominky i nahody. Ta lehkost je ziejma.

Obé autorky na vystaveé spojuje pfedevsim smysl pro déj, utrzky déje a
schopnost pro vytvareni prostfedi pro kousky potencialnich dramat, jejichz konce se
liSi od Clovéka k Clovéku. Nazev ,Oliva v martini“ vola po interpretacich, jakoby pravé
v nazvu byla obsazena hesla pro rozkryti vystavy. Na olivu jsme svadéni hledét jako
na detail celku, svou nepruhlednosti, tvarem a absorpci strhuje vice pozornosti a
ucinku nez alkohol, ktery je vniman (pokud je) jako samoziejmost, jako prostfedi pro
olivu. Stejné tak i fotografie Aleny Kotzmannové maiji svou olivu, ktera déla ze
samoziejmosti kanon, fad, i kdyZ ne zrovna racionalni. Svou verzi skute¢nosti
nenabizi jako jednu z moznosti, ale jako pro ni moznost jedinou. Takto to prosté na
tom obraze musi byt. A presto tato jistota nepotlaci moznost dalSich individualnich
projekci divaka. | kdyz srovname-li jeji vystavu ,Klasika“ na Staroméstské radnici s
touto, zda se nam na chvili, Ze oproti statické neotresitelnosti ,Klasiky“ zde opravdu
cestujeme v jakémsi, byt nejistém, Case. Aura dila je tady vice potlacena ve
prospéch naznaku zaznamu. Jakoby autorka chtéla odvést pozornost navenek
snazsi uchopitelnosti a pfistupnosti dila, které jsou vSak relativni. Instalace je diky
vypadat jako cely svét, ale jen jeho ¢ast. Oliva v martini. Také podbizivé fazeni
,SnimkU*“ z Mexika (z epizody stravené v hotelu, kde se pfimo nabizi i diky své
Cernobélosti néjaké déjove klisé filmu z 50. let) odvraci soustfedéni smérem k
pomijivé torzalité a ,normalnosti“ misto mrazivé nad€asovosti ,Klasiky“. Alena
Kotzmannova ma rada zahadu a kde neni, tam ji odhlédnutim od vSeobsazného
celku udéla, aniz by pak v pozadi ruSilo autorské gesto. VSe se déje pfirozené a



nenasilné jakoby bez oSetfeni a s pocitem, Ze tyto divné stavy véci jsou
samoziejmou soucasti vidéného svéta. A ony nakonec i jsou. Pfesné, jak bylo
deklarovano v tiskové zpravé: servirujeme-li olivu v martini, neni to totéz jako martini
s olivou.

Propojeni dila obou autorek v jediné instalaci, kterou je nutno vnimat i vné
galerie, se neodehrava na principu opakovani ¢i doplfiovani, ale na principu
paralelniho béhu asociaci, Casto jen tuSenych a konkrétné neurcitelnych, které se
misty protnou. Texty Lenky Vitkové se tvafi jako popisky, ale skaCou si formalné i
obsahové kam se jim zlibi. Poméry Casti a celku jsou beztak zmateny. Hierarchie se
chovaji anarchisticky: oliva v martini, martini v hotelu, hotel na ulici, fotky hotelu v
hotelovém lobby, utrzky z knihy pfeCtené v hotelovém pokoiji... | kdyby jste pohledem
zevnitf uvéfili, ze fotografie jsou ,pravé” a texty pravdive, z pohledu zvenci to vSe
smete pocit iluze, na niz cela instalace stoji tak jako je tomu vzdy u Aleny
Kotzmannoveé. | uvnitf, ve snaze precist pfibéh, mnohé nehraje. ZaCiname dejme
tomu mexickou krajinou, ktera je ale kompozicné napadné podobna chinoiserii vedle.
Relativizace mista a osobni zkuSenosti nabira na obratkach. Zavésy v pokojich
(kdovi odkud), vééné pohledy odnékud nékam (zakladni iluzivni princip): do
hotelového lobby, do pokoje pfes Zaluzie, zadnim oknem auta do krajiny, utopisticka
architektura obfiho palace ty€iciho se nad méstem jako teCka. TeCka za fikci, ktera
Cernobile skryva rozdily a klame zdanlivymi podobnostmi a ktera se také trochu
sméje tém, ktefi se stale snazi ostfe vymezovat pravdu a smyslenku.

lluze, noblesa, martini dry.
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